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Abstract: 

 The importance of the event comes from its association with these elements. The development of 

the event can only be achieved if it is associated with active personalities, at a specific time and place. 

The Abbasid poet Mehyar al-Dailami(428 e); For the richness of his poetry stories are almost like 

modern stories In building its events. Keywords: event formats, layout, sequence, overlapping, ring, 

embedding, mihyyar al-dailami. 
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 الملخَّص:
يحتل الحدث مكانة مهمة ومتقدمة بين العناصر السردية الأخرى المتمثلة بالشخصيات والزمان والمكان، بل إن أهميته تأتي  

من ارتباطه بهذه العناصر، فتطور الحدث لا يمكن أن يتحقق إلا إذا ارتبط بشخصيات فاعلة، وبزمان ومكان محددين، وقد وقع 
هــ(؛ لثراء شعره بقصص تكاد تكون أشبه بالقصص الحديثة من ناحية بناء 428شاعر العباسي مهيار الديلمي)ت الاختيار على ال

 أحداثها.
 أنساق الحدث، النسق، التتابع، التداخل، الدائري، التضمين، مهيار الديلمي.  الكلمات المفتاحية:

 المقدمة:
لتي تخرج عن المألوف، وهذا المعنى هو الذي نجده في "الحدث التاريخي" الواقعة ا)إن المفهوم العام لكلمة الحدث يشير إلى) 

، فلا يمكن أن نطلق على أمر اعتيادي أو بدهي يحدث كل يوم أو بين مدّة وأخرى من دون أن يُحد ث أثراً (1(()أو "الحدث السياسي"
سانٍ ما أو مجتمعٍ ما، فعلى المستوى الشخصي تشكل الولادة معيناً أنه حدث، بل لا بد أن يكون هذا الأمر مفصلياً أو مؤثراً في حياة إن

والزواج والحصول على وظيفة أو الطرد منها والفوز بورقة اليانصيب والسفر وكذلك الموت أحداثاً مؤثرة، أما على المستوى الاجتماعي 
غيرها من الأحداث الكبرى هي مَن تُحدث التغيير نجد أحداث الحروب والزلازل والبراكين وانتشار الأمراض أو تغيير الأنظمة السياسية و 

 في المجتمع وتؤثر فيه.
تغيير في الحالة يُعبَّر عنه في الخطاب )ولا يبتعد هذا المفهوم عن مفهوم الحدث في السرد، فالحدث من وجهة نظر سردية هو) 

، وبصيغة أخرى (2(()"فعلًا" أو "عملًا" في صيغة "يفعل" أو "يحدث"، والحدث يمكن أن يكون process statementبواسطة فعل 
نما لا بد (3(()الانتقال من حالة إلى أخرى في قصّةٍ ما)هو) ، وبكل تأكيد فليس كل أمر يقع في القصة يمكن أن نطلق عليه "حدث"، وا 

وظيفة في النص وتدفع  ، أي أن هذا الحدث يجب أن تكون له(4(()إلى تغيير أمرٍ أو خلق حركةٍ أو إنتاج شيءٍ )أن يؤدي هذا الحدث)
 العملية السردية باتجاه الأمام. 

وعليه، لا يمكن أن نتصور قصةً خالية من الأحداث، كما لا يمكن أن نتصور أحداثاً مستقلة بذاتها وغير مرتبطة بعناصر  
، فتطور الحدث لا يمكن أن يتحقق السرد الأخرى المتمثلة بــ)الشخصية، الزمان، المكان(، بل إن أهميته تأتي من ارتباطه بهذه العناصر

ترابط الأحداث ووحدتها، فهي التي تقوم بالأفعال )إلا إذا ارتبط بشخصيات فاعلة، إذ إن مثل هذه الشخصيات هي التي تعمل على)
لا غنى وتنفعل بأحداث وأفعال أخرى، وهي التي تُستند إليها الصفات والأحوال، ولذلك فإن حضور شخصية واحدة على الأقل معيار 

كل حادثة تقع لا بد أن تقع في مكان معين وزمان بذاته، وهي لذلك ترتبط بظروف وعادات )، كما أن)(5(()عنه من معايير سردية النص
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ومبادئ خاصة بالزمان والمكان اللذين وقعت فيهما، والارتباط بكل ذلك ضروري لحيوية القصة؛ لأنه يمثل البطانة النفسية للقصة، 
"، ويقوم بالدور الذي تقوم به المناظر على المسرح بوصفها شيئاً مرئياً يساعد على فهم الحالة النفسية Settingعنصر "ويسمى هذا ال

مجموعة من الوقائع المنتظمة والمتناثرة في الزمان والمكان بحيث يفضي )) ، ولهذا نجد الأحداث عبارة عن(6(()للقصة أو الشخصية
 . (7(()حكائيةتلاحمهما إلى تشكيل المادة ال

 ومهما بلغت أحداث القصة من اتصال وثيق بين عناصرها السردية، إلا أنها تبقى بحاجة إلى أن تكون منظمة مبنية على 

منطق كاشف للصراعات بين الفواعل والتحولات في وضعياتهم وعلاقاتهم ومنتهٍ إلى نهاية محددة ونتائج معلومة مصرّح بها أو ))
لا يمكن أن تنتظم الأحداث وتنسجم مع )أن تقديم الأحداث في أي قصةٍ لا يمكن أن يتم بصورة عشوائية؛ إذ) ، مما يعني(8(()مضمرة

، وهذه الأنساق تعتمد بالدرجة الأساس على نظرة الكاتب ورغبته وأسلوبه في طرح (9(()بعضها دون أن تبُنى على وفق أنساق معينة
بالأنساق البنائية للأحداث وكيفية انتظامها انبثق من جهود الشكلانيين الروس، إذ أشاروا لا بد من الإشارة إلى أن العناية ))قصصه، و

، ثم اختصرها تودوروف إلى (10)(()الحلقي(، التوازي، التحفيز.. إلى عدة أنواع من الأحداث وقسموها إلى التتابع، التضمين، الدائري
)التضمين( وفيه  )الأحداث( الواحدة تلو الأخرى، ثم نسق التداخل ع المتتاليات)التتابع( وفيه توض ثلاثة أنساق فقط وهي نسق التسلسل

، تتداخل متتاليتان متماثلتان، ويتضح هذا التماثل بتقابل الظروف الزمكانية، ثم نسق التناوب الذي يضع تارةً جملة من المتتالية الأولى
 .(11)وطوراً من المتتالية الثانية

ق على اختلاف تسمياتها وتصنيفاتها يجد أن الزمن هو مَن يحددها، وعلى وجه الدقة صور تواليه، والذي يتتبع هذه الأنسا 
، ومن ثم يمكن التمييز بين نوعين أساسيين من (12)وطبقاً للمسار الذي ينتظم فيه الحدث أمكن تحديد منحاه وتحديد خصائصه بعد ذلك

ما أن تُعرض بشكل لا يخضع لمنطق الزمن ولكنه فإما أن تخضع لمبدأ السببية وتنتظم )) هذه الأنساق داخل نوع من الإطار الزمني، وا 
 . (13(()يتتابع دون مراعاة السببية الداخلية

ولا بد من الإشارة إلى أن الأنساق البنائية للحدث لا تقتصر على الأعمال الروائية فقط بل تشمل القصائد الشعرية كذلك،  
فإن بناءها للحدث لا يختلف عن بناء الرواية، فمثلما تترابط الأحداث مع قطع من القصيدة إذا تمظهرت سرداً القصيدة الشعرية أو الم))فـــ

بعضها في الرواية والقصة بنظام تتابعي أو دائري.. إلخ تترابط في القصيدة مع بعضها بالنظام نفسه، أي أن القصيدة تبنى بنفس الآلية 
 .(14(()التي تبنى بها الرواية

تجلى الأنساق البنائية للحدث بشكل واضح في شعر مهيار الديلمي، فالنفس الشعري الطويل الذي يتمتع به هذا الشاعر وت 
والذي يتبين من خلال طول قصائده، جعل من هذه القصائد أشبه ما تكون بقصة أو رواية، ويعزز ذلك عناية كبيرة من لدن الشاعر 

تخلو قصيدة من حدث مبني وفق نسق معين، لذا وبعد الاطلاع على ديوان هذا الشاعر وجدنا  في ترتيب الأحداث التي يوردها، إذ لا
أن الأنساق البنائية للحدث متنوعة في أشعاره، فهو لا يقتصر على نسق واحد في ترتيب أحداثه، بل نجده ينتقل من نسق إلى أخر في 

 اق هي:القصيدة الواحدة أو في القصائد المختلفة، وأبرز هذه الأنس
 نسق التتابع: -1

، أي أن تُروى أحداث القصة حدثاً بعد آخر حتى نهايتها دون أن يتخللها حدثٌ أو (15(()تتابع الوقائع في الزمان))ويقصد به  
ما ، ورب(16(()من أبسط الأنواع وأكثرها شيوعاً في تاريخ القص وأقدمها بجميع أشكاله وضروبه)أحداث من قصةٍ أخرى، وهذا النسق يُعد)

يعود هذا الشيوع إلى مشابهة تتابع الأحداث في هذا النسق لوقوع الأحداث على أرض الواقع، إذ لا يمكن للأحداث الواقعية أن يتقدم 
نما لا بد أن تحدث وفق مبدأ اللاحق يتبع السابق، وكذلك يمكن أن يعود سبب الشيوع إلى  جزءٌ منها على جزء آخر أو أن يتأخر، وا 

 نية التي ترغب في فهم الأمور تدريجياً دون تعقيد أو تشظٍ في الأحداث. السليقة الإنسا
على نحوٍ متوالٍ بحيث تتعاقب مكونات المادة السردية جزءاً بعد آخر، )) وعليه، فإن ما يميز هذا النسق أن الأحداث فيه تترتب 

ردية من أبسط أشكال النثر الحكائي التخيلي، ومما يعطي هذا دونما ارتداد أو التواء في الزمان، ولهذا عُدّ هذا النسق في الخطابات الس
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النظام ميزته بين نظم الصوغ الأخرى استهلاله الذي يعمل على تأطير المادة الحكائية وليس الفعالية الإخبارية المقترنة بالشخصيات 
النقطة الأولى التي يمكن أن تأسر انتباه )) هلال يمثل، مما يعني أن الاست(17(()فحسب؛ إنما تحديد الخلفية الزمانية والمكانية للمتن كله

القارئ وتشده إلى النص أو العكس فتبعده تماماً عنه، فهو الإطار العام الذي يحدد بواسطته زمان الحدث ومكانه، ويرصد في الوقت 
 .(18)((نفسه تطور الحدث في الرواية

تابع في الشعر لا يختلف عنه في الرواية فحين تسير الأحداث في الرواية الت))لرواية وفي الشعر أيضاً فـــونجد هذا النسق في ا 
، وهو ما نجده في قصيدة مهيار (19(()تتابعاً حدثاً بعد حدثٍ يسير الحدث في القصيدة تتابعاً لقطة بعد أخرى وصولًا إلى لحظة النهاية

 :(20)فيها مخاطباً خليليهالديلمي التي يرثي فيها الصاحب بن عبد الرحيم ويتفجّع له، إذ يقول 
رِ" نســــأل  حَفيــــــّــــــاً أيــــــن مثــــــــوى المـــكـــرماتِ؟   قِفا نضويكما "بالغَم 
 وأيُّ ثرًى كريم العِرق سِي طَـت  بــــــــــه رِمَــــــــمُ المعـــــــالــي الدراســـــات؟ 
ــظُـــــــم  فيها رفــــــــــــــاتِ؟وأين لذكـــــرها تحــــــت الغوادي مطـــ   ـــــــارحُ أع 
رَجــــــاً للسافيـــــــــــات؟   وكيف تكوّرت  بيدِ المنايا الـــــــ ـغــــــزالــــــــــــةُ مَـــــد 
ن أصـــــفــــى مــزادُكما فمُــــــدَّا بأذنبـــــــــة  هنـــــــــالك مترعــــــــــــــــ   ـــــــــــاتِ وا 
 أنامــــلُ "للحسين" غبــرنَ حيناً ضــــــــــــرائــــــــرَ للغيـــــــــوث المُزريــــــاتِ  
 ولُوذا مُسندي ن بجنـــبِ طــــــــــــود  من المعروف عالي الهضب عاتــــــــي 
 أو يصيـــــخ إلــى الدعـــــــــــــاةِ قِـــــفَــــــا فتـــناديــــا فلعلّ صوتــــــاً سيزقــــــو  ]...[
في هذا النص المقتطع من قصيدة طويلة نجد أن الشاعر يستشرف الأحداث التي ستقع له ولخليليه بطريقة متتابعة متسلسلة،  

ن الآخر وبشكل متسلسلٍ فبعد أن يأمرهما بالوقوف بــ)الغَمْر(، يأمرهما أن يسألا معه عن أمور متعددة، بأسئلة مستقلة الواحد منها ع
ما أيضاً، فتبدأ الأسئلة بـــ)أين مثوى أيُّ تُرى أين لذكراها كيف تكوَّرت(، ثم بعد ذلك يتنبأ الشاعر لخليليه بحدث محتمل الوقوع وهو 

ن أصفى مزادكما(، لتبدأ بعد أن يقع هذا الاحتمال الأحداث بالسير تباعاً، حدثٌ بعد حدثٍ من غير  يتمثل بقوله تقديم أو تأخير في )وا 
زمن الأفعال، من خلال أفعال الأمر التي مثلت الاستشراف في هذا النص السردي، وبالتالي فإن المتتالية السردية جاءت على الشكل 

 الآتي: 
 

 تَنَادَيَا  ق فَا    لُوْذَا  مُدَّا   أصفى   نَسْأل   ق فَا 
 

 
يْخ   يَزْقُو   يَص 

  
ذا كان النص السابق يقت صر على استشراف ما سيقع مستقبلًا بأحداث متتابعة متسلسلة، فإن النص الآتي نجد فيه أن السرد وا 

التي يمدح فيها الصاحب أبي القاسم بن عبد يكون استرجاعياً ولكن بأحداث متتابعة ومتسلسلة أيضاً، وهو ما يتمثل في قصيدته 
 :(21)الرحيم، إذ يقول

 ا خِــــصــــباً وغنـــــــى الساقُ فوق الأريكةِ "بالصاحب" انتفقت  لنا ريحُ الصب 
 كُــــفِــــلــــت  بــــأولى مجـدِه أيامُهُ الــــ ــــــــأخــــرى فأحيــــــا كــــــلَّ فضـــــل  ميِّتِ  
 شرفــــــاً بنــــي "عبد الرحيم" فإنـــــــمـا تُجنَـــــى الثمــــــــارُ بقدرِ طيبِ المنبتِ  
 كُــــــمُ قـــــدامَى المجــــدِ لكــــن زادكـم هـــــــذا الجَـــــناحُ تحـــلُّـــقـــــاً في الذورةِ ل 
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 غــــــدتِ الريـــــاســــــةُ منكمُ في واحد  كَــــــثـُــــــرت  بـــــه الأعــــــدادُ لــمّا قَــــلَّتِ  
ــــــاً لغــــــير خشاشِـــــــــــــهِ ما ذلَّتِ عَــــطَــــفــــت  لكـــم يـــــدُهُ وز   ـــت  آنُفاً شُمَّ  مَّ
 لمّــــا تقــــلَّــــدهـــــــا وكانــــــت ناشــــــزاً دعـــــــواهُ يَفضحـــــــــهُ عِلاطُ الوسمةِ  
  نِيـــــطـــــت  عُــــراها منه بابن نجيبة  سهلِ الخُطا تحتَ الخطوبِ الصعبةِ  
ففي هذا النص أيضاً نجد أن الأحداث تتابع بشكل متسلسل فلا قَطْع في سردها أو انتقال من زمن إلى زمن آخر، بل إن  

أغلب الأحداث قد حدثت في الماضي وبشكل متتابع، هو ما تدل عليه صيغ الأفعال الواردة في النص بذاتها أو بوضعها في سياقها، 
اث وقعت في الماضي، موظّفاً طاقته ومقدرته في سرد الأحداث بتتابع من غير أن يعقّد النص فالشاعر في هذا النص يتحدث عن أحد

أو يبهمه على المتلقي، ومن خلال هذه المخطط الآتي يمكننا ملاحظة كيفية سير الأحداث وتتابعها وتسلسها بشكل سردي واضح في 
 هذا النص الشعري: 

 غدَت      زادكم        كُف لَتْ               أحْيَا          غنَّى                 انْتَفَقَتْ     
  

 كَثُرت     قَلَّت        عَطُفَت        زمَّتْ         ذلَّتْ   تَقَلَّدَها      ن يْطَتْ  
 
لأحداث، فيتقدم وهو عكس نسق التتابع إذ تأتي الأحداث غير متتابعة، وهو ما يؤثر في الزمن السردي لهذه ا نسق التداخل: -2

بإعادة تنظيمها، فالحدث السابق لا يكون سبباً )، وعلى المتلقي أن يقوم)(22)المستقبل على الماضي أو الحاضر على الماضي
ظهور خصيصة المفارقة بين أزمنة السرد )، الأمر الذي يؤدي إلى)(23(()للاحق، إنما يجاوره، وقد تظهر النتائج قبل الأسباب

من السرد يتشظَّى على وفق ضابط فني، فالمادة الحكائية تتناثر ولا تتضح إلا بعد أن يُعاد ترتيبها في ذهن وأزمنة الحدث، فز 
 .(23(()المتلقي

ونجد هذا النسق واضحاً في قصيدة الديلمي التي كتبها إلى ذي الرياستين كمال الملك أبي المعالي في النيروز، التي يقول  
 :(24)فيها
؟أسادتـَـنا كم الإ   بطــــاءُ عنكــــــم وصبرُكُم على الهجــــر الممِضِّ
 ألمّــــــا يـــــــأتِ وقتـُــكمُ المسمَّى ألمّــــــا يــــــأنِ زبــــــــــــــدُكُمُ بمخضِ  
 فكم سخط  على الدنيا وصـــــــدِّ عن الدولات وهي على الـــــترضي 
 ـــالي فنهـــــــــضاً، إنـــــــها أيّـــــــــام نهضِ حديثــــــكـــمُ يــــبرحُ بالمعـــــــ 
 أراهــــــا أينــعـــت  ودَنَـــــــا جناها وأذعـــــــــن ختـــــــمُها لكُــــــمُ بفـــضِّ  
 عســــى أقــــذِي بقــــربكمُ عيوناً حســــــدنَ علـــــيَّ من حزن  وبرضِ  

واحداً متتابعاً كأن يكون الزمن الماضي وحده أو الزمن الحاضر أو المستقبل، بل هي عدة أزمنة ففي هذه القصيدة لا نجد زمناً  
مختلفة ومتداخلة فيما بينها، فالشاعر على سبيل المثال يبدأ بالزمن المستقبل ثم ينتقل إلى الزمن الحاضر ثم إلى الزمن الماضي ثم 

وهكذا، الأمر الذي جعل نسق التداخل يمثل نوعاً من التعقيد، فالانتقال من فكرة إلى يعود إلى الزمن الحاضر ومن بعده الزمن المستقبل 
وامتزاجها، بحاجة إلى قارئ فطن يستطيع أن يعيد ترتيب الأشياء في ذهنه بعد أن يستوعبها أخرى وتداخل أكثر من صوت 

نما  عمل جمالي بحت لا)، وهناك من يرى أن نسق التداخل في القصة هو)(25)ويدركها يؤثر في الأحداث، من حيث الماهية والوجود وا 
 .(26(()من حيث الصياغة والترتيب

ويمكننا تتبع مسيرة الأحداث في النص السابق من خلال إلقاء الضوء على صيغ الأفعال الواردة فيه، مع الإشارة إلى بعض  
لى آخر، فالشاعر يبدأ النص بسؤال يتعلق بأمور يرجو الأدوات والحروف التي تدخل عليها في بعض الأحيان فتقلب زمنها من زمن إ
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(، ثم يتراجع إلى الزمن الحاضر من خلال الفعل  ( و)ألمّا يأن  أن تحدث في الزمن المستقبل وهو ما يتبين من سؤاليه)ألمّا يأت 
ليعود من جديد إلى الفعل المضارع)يبرح(، ليتقدم بعدها إلى الزمن المستقبل من خلال المصدر النائب عن فعل الأمر)نهضاً(، 

ه المضارع)أراها(، ليرجع بعدها إلى الزمن الماضي من خلال الأفعال)أيْنَعتْ، دَنَا، أَذَعْنَ(، ولأن الأحداث في هذا النص متداخلة نرا
في المستقبل،  ينطلق من هذه الأفعال الماضية إلى الزمن المستقبل من خلال التركيب)عسى أُقْذي( التي تشير إلى ما يرجوه الشاعر

ليصدمنا بعدها بعودته إلى الفعل الماضي مجدداً من خلال الفعل)حَسَدْنَ(، والمخطط الآتي يوضح كيف سارت الأحداث في هذا النص 
 الشعري من خلال صيغ الأفعال:

  أينعت   أراها   نهضاً    يبرح   يأن   لمّا   يأت   لمّا
 الماضي عالمضار  المستقبل المضارع المستقبل المستقبل

 حَسَدْنَ  أقذي عسى أذَعْنَ  دنا 
 الماضي   المستقبل  الماضي   الماضي

أي أن  ويُقصد به أن تبدأ القصة أو القصيدة بموقف معين ثم العودة مرة أخرى إلى الموقف نفسه في نهايتها، النسق الدائري: -3
فهذا النسق ، (27)سواء بنفس الرؤية أو برؤية جديدة مختلفة يكرر الكاتب أو الشاعر المقطع أو الفكرة التي ابتدأ بها في الخاتمة

 .(28(()جعل القصيدة محكمة تدور فيها الأحداث كالحلقة الدائرية التي تعود منها الأمور من حيث انتهت)يعمد إلى)
من معادن الفتوة  -ق الديوانكما يصفه محق –ونجد هذا النسق ماثلًا في قصيدته التي يرثي بها أبا الحسين أحمد بن عبد الله، وكان  

 :(29)الغريبة، ومظان الكرم العجيبة، وجامعاً للدين والمروءة والفضل والرياسة، يبتدئها بقوله
 نعم! هذه يا دهـــــــــرُ أمُّ المصـــــائـبِ فلا تُوعِدنّي بعدَها بالنوائــــــــــــــــــــــــــــــبِ  
 ينـــــــــــــنا ولم تلتفت فينا لبُقيا المراقـــــــــــــــــــــــــبِ هتكتَ بها سِترَ التجـــــاملِ ب 
 ولا تحسبــــــــــــــني باسطاً يدَ دافــــــع  ولا فاتحاً من بعدها فَمَ عاتـــــــــــــــــــــــبِ  ]...[
 ذاهبِ؟ أبعد ابن عبد الله أحــــظى بــــــراجــــع  من العيش، أو آسى على إثر ]...[
 وأُرســــــــلُ طــــــــرفي رائداً في خميــلة  من الناسِ أبغي نُجـــــــــــــعةً لمطالــبي؟ 
 سل الموتَ: هل أودعتُه من ضغينة  تَنَقَّمَ منها فهو بالــــــــــــــوترِ طالـــــــــبي؟ 
 ا بالصفـــــــــــــايا النــــــــــــــجائبِ له كل يوم  حولَ سَـــــــــرحِيَ غـــــــــــارةٌ يُشَرِّد فيه 
 سُلافةُ إخواني وصفوةُ إخوتـــــــــــــــــي ونخـــــــــــــــبةُ أحبابي وجُــــــــلُّ قرائــــــــــبي 
" فاديــــــــــــاً له بمُصرمة  مما اقتنــــــــــــــــــيتُ وحالـــــــــــبِ    فليت عفا عن "أحمد 
 ألآن لمّا اشتدَّ متني بـــــــــــــــــــــــــــودِّه وردَّت  ملاءً من نداه حقائــــــــــــــــــــــــبي!أ 
يتُ وجهي عنه لَيَّ مُغاضِــــــــــــــــــبِ ] ...[ ّــُراً ولوَّ  سددتُ فمَ الناعي بكفِّي تطيـــــــــ
 ــــلَّها تكونُ كتلك الطائـــــــــــــــــــــــراتِ الكواذبِ وقلتُ: تبيَّن  ما تقولُ لعــــــــــــــــــ 
 فكـــــــــــم غامَ من أخباره ثم أقشعت  سحابتُه عن صـــــــــــــــــــــالحِ الحال ثائبِ  
 فلمَّا بـــــــــــدا لي الشرُّ في كَرِّ قولِه ربطتُ نوازي أضلعـــــــــــــــــــــي بالرواجبِ  
، وظنٍّ بالتجــــــــــــــــــــــــــــمُّلِ كاذبِ ومِل   تُ إلـــــــى ظلٍّ من الصبرِ قالص  قصير 
 فقيدٌ "بميســــانَ" استوت في افتقادِه مشارقُ آفاقِ العُـــــــــــــــــلا بالمـــــــــغاربِ  
بةُ المــــجدِ التليدِ وعُطِّلَت  رسومُ الندى وانقضَّ  ]...[  نجــــــــمُ الكواكــبِ  هوت  هَض 

في هذه النص نجد الشاعر يبدأ من النتيجة التي وصل إليها، فهو يشعر بأن المصيبة التي ألمت به هي أمّ المصائب، لذا فهو  
فقد  يعيش في حالة انكسار وانهزام واستسلام أمام الدهر الذي فجعه بها، ثم يعود بعد ذلك ليوضح أن سبب هذا الانكسار والانهزام هو
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أبي الحسين أحمد بن عبد الله، فهو يتمنى من الموتَ لو أنه عفا عن أبي الحسين، وأنه مستعد أن يفتديه بكل ما يملك، بخاصة وأنه 
 إلى الآن لم يرتو  من صداقته.

يدعوه أن ثم تتطور الأمور بعد ذلك لتصل إلى أن يكمم الشاعر فمَ الناعي ويدعوه ألّا يتطير على أبي الحسين بالموت، و  
يتيقن من خبر موته، فربما يكون من ضمن تلك الأخبار الكاذبة، ولكن جرت الرياحُ بما لم يشته ، فخبر الموت حقيقة وليست كذباً، 
ليصل الشاعر بعد هذه الحقيقة المؤلمة إلى النقطة التي ابتدأ منها بأن هذه المصيبة هي أمّ المصائب، فالحزن لم يقتصر على أهل أبي 

ن ومحبيه، بل إن مشارق الأرض ومغاربها قد حزنت عليه، حتى أنَّ هضبة المجد قد هوت وأنَّ الكواكب قد سقطت كناية عن الحسي
 عظم المصيبة، وبهذا يكون الشاعر قد انتهى بالنتيجة التي ابتدأ بها.

حام قصة مضمنة بالقصة الأم، ، أي أن إق(29(()تضمين حدث ما في صيغة معينة في صيغة أخرى)) يُقصد به نسق التضمين: -4
دون إرهاصات مسبقة أو تقديمات، فهي مقطوعة لا جذور لها، تدخل بشكل مفاجئ في سرد )) ويكون إقحَام القصة المضمنة من

القصة الأم، وقد لا تكون له نهاية، ولا رباط ظاهري مع أختها، بل يتم قطع مشهد واحد منها، ثم يُقطع ذلك المشهد لاستئناف سرد 
قصص ألف ليلة وليلة أنموذجاً )) هذا النسق يُعد من الأنساق البنائية القديمة إذ تُعد ، وعليه يمكن القول إن(30(()لقصة الأصليةا

، ونجد هذا النسق (30(()متميزاً عليه، إذ تنشأ في جوف النص قصص عديدة يحيطها إطار القصة الأم المتضمنة للقصة الفرعية
 :(31)لتي يقول فيهاواضحاً في قصيدة مهيار ا

 فؤاداً لا يلين لكـــــــــــــــــــاشحِ  -وسرتَ  -حبيبكَ من خلَّفتَ بين ضلــــــــــــــــــــوعِه  
 لمَن منزلٌ أنكرتـَـــــــــــــــه فعرفـــــــــــــــــــتَه وقد راحَ أهلــــــــــوه بطيــــــــــــــــــبِ الروائِحِ  
 -ون حولي عصابــــــةٌ فمن مُسرف  في لومــــــــــــــــه ومُسامِحِ والواش –خليلي  
 أجِل في جنابِ الركبِ طَرفَك هل ترى أسىً بارحاً أو طائـــــــــــراً غيرَ بــــــــــارحِ؟ 
 فاضحي -على طولِ ما ستّرتُ حبّيَ  -وخلفَ الستور الرُّقمِ من كـــان بينُهُ  
نما لعزتِــــــــــــــــــه هانــــــــت علـــــــــــيَّ جوارحي وهبتُ له عيــــــــــــ   ــني وقلــــــــبي وا 

في هذا النص نجد أن الشاعر قد ضمّن قصته الأم أكثر من قصة فرعية، تتعلق بموضوع القصة الأم ذاته، وتتجلى القصص  
نْ الفرعية في هذا النص بالكلام الواقع بين الشارحتين، فمن أساليب  الديلمي في بناء شعره أن يضع القصص الفرعية بين شارحتين وا 

رْتَ( في البيت الأول  وردت عنده عفو الخاطر أو هي من وضع المحقق، ولكن ما يعضد ما ذهبنا إليه هو سياق النص، فالفعل )س 
ث فتركيب)والواشون حولي عصابة فمن مسرف في ينبئنا بهذه الحقيقة، فهذه المفردة تشكّل نصاً سردياً بحدّ ذاته، وكذلك في البيت الثال

)على  لومه ومُسامح( هي أيضاً قصة سردية فرعية مضمنة في داخل القصة الأم، وينطبق الأمر تماماً على البيت الخامس في جملة
 طول ما ستّرتُ حبّي( فهذه الجملة تقوم مقام قصة فرعية لها سماتها الخاصة وأبعادها الدلالية الواضحة. 

 خاتمة:ال
 بعد الاطلاع على أشعار مهيار الديلمي، تبينت أمور عدّة منها: 
إن الشاعر مهيار الديلمي ذو عناية خاصة بترتيب أحداث قصصه التي يوردها في أشعاره، وهو ما وجدناه في تنوع الأنساق البنائية  -

 للأحداث التي يوردها وعدم اقتصاره على نسق واحد.
 راها الشاعر كما حدثت بتتابعها وهذا ما وجدناه في نسق التتابع في بعض قصائده.هناك من القصائد ما و  -
في بعض القصائد يغيب تتابع الأحداث فتتداخل الأزمان، ولكن يبقى إبداع الشاعر في صوغها هو من سهّل إلى أن تكون صياغتها  -

 بطريقة شعرية بعيدة عن الغموض والتعقيد.
حدث من نهايته وبعد ذلك رجع إلى تفصيل ذلك الحدث من البداية شيئاً فشيئاً حتى يصل إلى النهاية بعض قصائد مهيار بدأت بال -

 التي انطلق منها، وهو ما وجدناه في النسق الدائري.
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 في بعض القصائد نجد الشاعر يضمّن قصصه الأصل أو الأم قصصاً فرعية بطريقة منسجمة مسبوكة. -
 مي وموهبته وذكائه في تقديم أشعاره بهذه الطريقة المشوقة الجميلة.وبهذا تظهر براعة مهيار الديل 
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